Perspectivas regionales - ISSN 1667-8311- Revista Electrénica de Comunicacion, Cultura y Sociedad

-1 -

La comunicacion de lo latinoamericano en un museo de arte
Una visita al MALBA!

Mirta Amati?

En el contexto de finalizacion de la muestra temporal Dada y
Surrealismo, un recorrido por la exposicion junto con la lectura de sus
folletos y péagina web, son la excusa para reflexionar sobre la
latinoamericanidad en un museo de arte.

UN MUSEO MODERNO

El Museo de Arte Latinoamericano se abri6 al publico en la
primavera del 2001. Esa fecha le permitié autodefinirse —literal y
metaféricamente- como el “primer museo argentino del siglo XXI”.

Ser del siglo XXI supone un tipo de museo mas cercano a un
verdadero centro cultural que a la imagen dominante de esas
instituciones. Desde esta concepcion, la coleccion permanente es
repensada en funcion de las muestras temporales, acompafiandolas con
distintas actividades paralelas: visitas temaéticas guiadas, charlas con
artistas, cursos y proyeccion de peliculas... Cada actividad esta

! MALBA: Museo de Arte Moderno Latinoamericano. Institucion privada sin fines
de lucro que conserva y exhibe la coleccion Costantini: un conjunto de mas de
doscientas obras de artistas latinoamericanos modernos y contemporaneos. Se
encuentra ubicado en Av. Figueroa Alcorta 3415, Ciudad de Bs. As., Argentina.
(Tel: 54 (11) 4808 6500- mail: info@malba.org.ar)

Z La autora es Licenciada en Ciencias de la Comunicacién y Magister en
Comunicacién y Cultura (UBA), docente de la materia Analisis Institucional de la
carrera de Cs. de la Comunicacion, Facultad de Cs. Sociales, UBA. Ha investigado
la problematica de la comunicacion y los museos, desde una perspectiva cultural, en
sus tesis de grado y posgrado: Mirta Amati y Alicia Serrano (1997) “De historias
con objetos: un recorrido por dos museos histéricos” (Tutora Marta Libedinsky,
Tesina N° 443) y Mirta Amati (2003) “Museo y Etnografia. La imaginacion
museistico-etnografica y su aporte en la construccion de la Nacion argentina y sus
sujetos™, dirigida por el Alejandro Grimson, Jurados: Sergio Visakovsky, José
Buructa y Anibal Ford (I Cohorte, 2da. tesis)

Afio Il — N° 8 — Bimestre Noviembre / Diciembre — Argentina — 2004
http://www.imagine.com.ar/perspectivas



Perspectivas regionales - ISSN 1667-8311- Revista Electrénica de Comunicacion, Cultura y Sociedad

-2 -

MALBA: Museo de Arte
Moderno Latinoamericano

planificada para un tipo de publico especifico, segin intereses y
recursos —tanto culturales como econémicos-.

Se lo concibe asi como un museo moderno, tanto en lo que
hace a su arquitectura y puesta museografica como a la conceptual,
muy lejos de la concepcion del museo almacén, un reservorio
abigarrado de objetos sin relacion entre si.

Al respecto en la Carta fundacional, su director Agustin
Arteaga, sefialaba que se trata de

“un inmueble que se concibe ex profeso para cumplir la
funcion de museo, en una de las ciudades cuya tradicion edilicia (...) no
realiz6 durante todo el siglo pasado una sola construccion de esa
naturaleza” A su vez busca “una renovacion, centrandose en la
atencion al publico y en su relacion con éste” revisando “la gestion
tradicional de los museos.”

¢Qué se entiende aqui por museo del siglo XXI, qué es lo
moderno en un museo que se diferencia de lo tradicional?

Respecto al edificio, consiste en lo que la arquitectura
denomina "cajas blancas”, un espacio sin distracciones visuales, que
permite la entrada de luz natural (sin afectar la conservacion de las
piezas) generando el d&mbito adecuado para la contemplacion de las
obras de arte.

Vemos aqui que aparece la concepcion dominante de objeto
artistico y su relacién con el publico: la contemplacién. Asi, una
institucion moderna, mas que contraponerse, se articula con una
practica propia del campo de lo culto-tradicional: la visita
contemplativa a estos espacios culturales.

Ser moderno en el mundo culto —en el campo del arte- supone
aggiornarse, realizar una reformulacion comunicacional, iniciativas
innovadoras que, no por esto, dejen de requerir la contemplacion de
las obras. Ser culto en el mundo moderno continda siendo contemplar,
entrar en contacto con obras y puestas.

Si revisamos las declaraciones de otros fundadores del museo,
vemos que la diferenciacion no esté alli: el museo es moderno no por
no ser culto (parte de la cultura culta), es moderno porque no es
estatal. Se distinguen de wuna concepcion del patrimonio que
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tradicionalmente suponia el cuidado y proteccion del estado. Es a esa
tradicion a la que se refieren, es esa tradicion la que se debe revisar, la
que se debe modernizar. Algo auspiciado por las empresas y
organismos privados.

Esa oposicion estado/tradicional vs. privado/moderno aparece
en palabras del propio Eduardo Costantini, empresario y coleccionista
que dono sus bienes, dando nombre al museo (durante la etapa del
proyecto el nombre escogido fue Museo Costantini, pasando luego a
denominarse Malba — coleccion Costantini). En declaraciones a la
revista Caras del 29 de marzo del 2000, decia;

Originariamente, yo no tenia previsto un museo. Cuando la
coleccion tuvo un valor importante, la primera decision fue que se
mantuviese como tal, que no se dividiera. Para eso habia que donarla.
Entonces me puse a pensar a quién se la iba a donar. Habia dos
caminos. O la donaba a un museo ya existente que es del gobierno, o a
alguna institucion privada. Como los museos gubernamentales no son
confiables porque no tienen recursos, como tampoco medios para
sustentarse o lugar para exhibir, surgié una tercera posibilidad, que era
construir un museo. Aparecio un terreno y no lo dudé un segundo.

Volviendo a la arquitectura, se sostiene que es de “eficiente
neutralidad”, una “arquitectura atemporal’, como si dichas
construcciones no fuesen producto de un tiempo y una ideologia
particular respecto del arte y el espacio apropiado para su exhibicion,
aunque —por supuesto- naturalizado, dominante.

No puede ser neutro un espacio que se define como neutro: en
esa definicion no hay neutralidad. EI museo es un medio masivo de
comunicacion (el primero). Esto hace que no pueda no comunicar:
comunicar es comunicarse, exponer también es exponerse.

Una misma coleccion, puede presentarse de multiples maneras,
una de ellas es la que trata de borrar las marcas del emisor. Se trata de
una manera de presentar objetos, modalidad que supone una
interpretacion que no se reconoce como tal.

Esa separacion entre el comunicador y lo comunicado es la que
produce un efecto de verdad objetiva, el verosimil de la objetividad.
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No es el museo el que hace determinado recorte, son los objetos
mismos, objetos artisticos en si, quienes hablan. Por esto el museo no
debe hacer ruido, para permitir que el receptor contemple, escuche a
los objetos. Pero los objetos sdlo hablan a quienes ya saben.

Veamos que paso al respecto en la muestra temporal “Sofiando
con los ojos abiertos. Dada y surrealismo en la coleccion de Veray
Arturo Schwarz”, Museo de Israel, Jerusalén.

LA EXPOSICION TEMPORAL

Durante 3 meses, de marzo a mayo del corriente afio, el museo
expuso una muestra sobre dada y surrealismo. Se trata de una
coleccion privada, la de Schwarz, que fue donada y desde 1991
pertenece al Museo de Israel. Fue anunciada en los medios de
circulacién masiva (en la prensa pero también en el subterraneo) bajo
publicidades que mostraban algunos de los objetos expuestos, los mas
popularizados de esos movimientos, los ready-mades: el urinario, la
bicycle Wheel de Duchamp, la plancha con ufias en su base -cadeau-
de Man Ray.

Asi, en la publicidad gréfica aparecen imégenes de los objetos
de la coleccidn, junto al texto del Diario New York Review, de 1913:
“No son artistas, son criminales”, y se invita a “disfrutar de los
movimientos artisticos mas incomprendidos, censurados y criticados
del siglo XX

En la publicidad que todavia puede verse en el subte, el texto
no se refiere a las fotografias de los objetos sino que se dirige al
receptor: los pasajeros. Alli leemos: “;No te bajabas en la estacion
anterior? Si querés seguir sorprendiéndote, veni a Malba”.

Como vemos, en ambas hay una fuerte apelacion al
destinatario, a llamar su atencion, quebrando expectativas vy
previsibilidades, algo que los propios artistas expuestos hicieron tan
bien.

Si en el espacio del subte, la publicidad del museo provoca que
los pasajeros miren hacia el andén, para confirmar la estacion, se puede
suponer que en el espacio del museo se encontraran tratamientos
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similares: seguir sorprendiéndonos en el Malba. Sin embargo, esto sélo
aparece en el contenido (en las obras) y no en los modos de exponer
esas obras: la forma que el museo le da a ese contenido.

En la puesta, el museo es respetuoso de los céanones
museograficos modernos. Como deciamos anteriormente, expone los
objetos sin distracciones visuales, para poder contemplarlos.

Sin embargo no se trata de la contemplacion requerida por los
museos y puestas tradicionales, donde los objetos se colocan sin
ninguna relacion entre si. Aqui, los objetos estan expuestos bajo cuatro
ejes: se trata de cuatro secciones, que se observan una a continuacion
de otra, siguiendo un recorrido espacial de derecha a izquierda: Dada,
Marcel Duchamp-Man Ray, Surrealismo y Precursores del Surrealismo.

A pesar de que esa contextualizacion se dice historica y
educativa, esos objetos estan juntos porque eran de un coleccionista:
son la coleccidén Schwarz. Esta es la entrada que el museo propone en
el folleto: “la vision erudita de Schwarz y su aproximacion personal
como coleccionista y amigo de los artistas”. Mas alld de esta clave
expuesta en el programa de actividades entregado en mano a cada
visitante- nada se dice del interés personal (social y politico) por estos
movimientos, nada de su militancia politica (adhiri6 al sionismo en la
Segunda Guerra y fue fundador de la seccion egipcia de la 4ta.
Internacional  trotskista), datos (subjetivos) que permitirian
contextualizar histéricamente esa subjetividad, que permitirian ubicar
la coleccion y a su coleccionista en un con-texto mas amplio. Se
trataria de una historia social y cultural y no de una historia de los
grandes hombres, individuos aislados del contexto de su época, s6lo
situados en los grupos de pertenencia inmediatos (como el grupo
“artistas” o “amigos de artistas”).

Si esos datos no aparecen en la puesta, es que se dan por
supuestos, se pide entonces una contemplacion educada (mas que
educativa).

La contemplacion a la que invitaba el museo en las
publicidades era otra: una mirada sorprendida. Pero, una vez en la sala,
lo que nos sorprende son las obras surrealistas y dada, no la exposicion.
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Sélo puede disfrutarse aquello que se conoce. Si se desconocen
la intencidn y experimentacion de estos movimientos respecto a la
concepcion de la obra de arte, la relacion arte - politica, el contexto
histérico... esos objetos son incomprensibles. En ese caso, mas que
sorpresa hay estupor.

Por otro lado, no s6lo se comprende con la mente. En un museo
lo central es el cuerpo, el sentido que cada visitante construye por la
interaccion que la muestra permite y propone. Un sentido que no se
percibe Unicamente con mensajes escritos (los carteles, los folletos, los
catalogos), sino que se construye desde el hacer.

Un llamado a sorprenderse y divertirse, supone acciones
concretas: no s6lo acciones visuales y mentales (contemplativas) sino
précticas corporales y espaciales.

Entonces, si son un museo moderno, no tradicional, que apela a
la sorpresa y el disfrute, ¢por qué convertir en ‘una pieza de museo’ a
objetos que se produjeron resistiendo, cuestionando justamente esa
concepcion?

Esto, tiene efectos concretos en la recepcion: ¢porqué solo
puedo observar las obras de pie?, ;porqué no puedo hacer otras cosas?
Por ejemplo: si estan expuestos el manifiesto surrealista, las revistas de
estos movimientos, ¢porqué no puedo leerlas segiin su sentido original?
Quiero decir: era una revista, se lee hoja por hoja, no la hoja que
selecciond el curador. Ademas, no todas las obras expuestas eran sélo
para contemplar, algunas suponian interaccion con el receptor.

Exponer estos objetos encerrados en vitrinas le confiere a la
obra de arte un aura que jamas tuvo, o que por lo menos sus creadores
pretendieron poner en cuestion.

Si para el New York Review de 1913, los dadaistas y surrealistas
eran criminales y no artistas, para el museo la mirada es otra. Para el
museo, no eran criminales: eran artistas. Como se lee a través del
nombre elegido para la muestra, artistas que no hacian mas que sofiar
con los ojos abiertos.

Las exposiciones temporales, montadas a partir de colecciones
dadas en préstamo de otros museos y colecciones privadas o del
exterior (para octubre llegard al Malba desde México, la coleccion de
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arte contemporaneo internacional Jumex) permite otorgarle
dinamismo a una coleccion permanente.

Esa mediacion del museo consiste, para la mayor parte del
publico, en la Unica forma de acceder a esas obras. Por otro lado, esa
caracteristica junto con la temética o estilo popular (movimientos o
artistas que son conocidos en forma masiva) atrae a un publico que de
otro modo, no hubiese visitado el museo: la coleccion Costantini.

En el caso de Soiiar con los ojos abiertos, los visitantes son
llamados por el dadaismo y surrealismo. Asi también aparecia en sus
publicidades. El riesgo, en estos casos es que se pierda de vista, que se
deje de contemplar, la coleccion, objeto del museo.

Asi, en la visita a dicha exposicion, tres sefioras que se dirigian
al segundo piso, al pasar por el primero, desde la escalera mecéanica
sefialaron: “acd también hay una muestra latinoamericana”.

El riesgo es sorteado porque luego de recorrer la exposicion
temporal, se invita a recorrer las “obras surrealistas del Malba”: “algunos
de los protagonistas del surrealismo en América Latina, desde México
y Cuba hasta Brasil y la Argentina” (y alli la lista de nombres). Ya en el
primer piso, bajo el mismo criterio expositivo, ubicamos las obras por
carteles circulares de color naranja con el nombre de la muestra.

El riesgo es sorteado porque se propone salir por Latinoamérica.
Pero, ¢qué es lo latinoamericano en un museo de arte latinoamericano?

MUSEO DE ARTE (LATINOAMERICANO?

Desde antes de su fundacién, la coleccion del museo estaba
definida por dos caracteristicas: la pertenencia a un coleccionista
privado y la consideracion de la coleccion como latinoamericana, segiin
la pertenencia territorial de sus creadores.

Asi, lo latinoamericano es definido por la concepcion del
coleccionista: se trata de una definicion regional. Leemos en la pagina
del museo en internet:
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“la coleccion comenzo a reunir importantes obras rioplatenses y
a esto siguid la incorporacion de significativos trabajos de paises como
Brasil y México.”

Esta definicion que parece natural (el coleccionista fue
comprando obras de artistas que habian nacido en esas regiones y
paises), no es tal.

Si bien toda definicion y clasificacion se basa en una realidad
material (las caracteristicas de los objetos, que determinan que ese
conjunto sea de arte, y no, por ejemplo, de artesanias o de historia), no
es univoca ni naturalmente determinada.

De hecho, estas definiciones han cambiado a través del tiempo
y no son iguales para todas las instituciones, grupos y sectores. Esas
diferencias permiten la division en subgéneros y en museos. De ese
modo, encontramos diferentes concepciones de lo artistico en los
museos de bellas artes, en los de arte contemporaneo, en los de arte
precolombino...

El mismo museo pudo cambiar de clase: de pertenecer al
coleccionista (de ser el Museo Costantini) paso a pertenecer al arte
latinoamericano (es el Malba). Se trata de una clase mucho mas
abarcativa.

Por otro lado, tampoco se trata de una definicion totalmente
aleatoria. Hay ciertos limites dentro de los cuales se puede nombrar y
establecer una serie. Lo latinoamericano puede ser un conjunto de
objetos de arte, una serie de narraciones, un repertorio de artistas...
pero no puede incluir otros conjuntos.

Por ejemplo: si bien hay una historia latinoamericana (o varias),
no hay un museo de historia latinoamericana, ¢qué objetos albergaria?
Ademés si los objetos historicos son patrimonio del Estado, ¢de quién
seria el patrimonio latinoamericano?

Otro ejemplo: tampoco hay Museos de Ciencias Naturales
Latinoamericanas.

Damos estos ejemplos, que nos suenan extrafios e incorrectos,
no para proponer la creacion de ese tipo de museos, sino porque
provocan nuestra reflexion sobre divisiones y clasificaciones
naturalizadas.
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Volviendo a nuestro caso, lo latinoamericano en el Malba
también supone inclusiones y  exclusiones:  “comienza
cronoldgicamente con el despertar de las vanguardias latinoamericanas
en la segunda década del siglo XX, un hito fundamental para la
transformacion y para la afirmacion del arte en esta region.” Coleccion
que se caracteriza, como dice de si misma en su pagina web, “por
contar con grandes obras paradigmaticas”.

Entonces, no todas las obras de artistas latinoamericanos son
tales. La definicion no es solamente regional: supone la legitimidad del
artista y su obra, no s6lo en el campo artistico, sino también respecto
de su articulacién con el mercado. De no ser asi, no se la encontraria
formando parte del patrimonio privado de un coleccionista, que lo
hizo publico.

La modernizacion del arte no solo fue efecto de Ila
experimentacion de los artistas (no aparece sélo en el contenido),
también fue producto de la promocidon de empresarios y organismos
privados. La latinoamericanizacion también.

Esto es algo que por supuesto, no aparece en la muestra de la
coleccion Costantini (que estuvo expuesta hasta agosto). Alli, las obras
fueron ubicadas cronoldgicamente, explicando en amplios paneles, los
distintos movimientos y tendencias, el contexto social y politico del
cual eran expresion o que promovian, desde la década del 20 hasta
hoy. Alli, el museo opta por una definicion regional que supone otra: la
modernizacion. Incluye asi las obras en nudcleos tematicos:
modernidades y vanguardias, surrealismos, tendencias abstractas y
concretas latinoamericanas.

Sin embargo, en la Carta del Director, la definicién de lo
latinoamericano es otra: se trata del reconocimiento internacional. Lo
latinoamericano es definido por la mirada de los paises centrales, por el
auge que alli tienen esos artistas.

“Desde inicios de la década de los noventa, el arte
latinoamericano ha venido tomando un papel protagonico en la escena
internacional. (...) Si bien existen museos con magnificas obras en sus
colecciones, ninguno hasta ahora se ha comprometido exclusivamente
con esta tarea. Por estos motivos, la presencia del Malba viene a llenar
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un espacio cuya trascendencia rebasa los limites nacionales (Carta del
Director)

Como vemos, se trata de diferentes interpretaciones de un
mismo fendmeno. Esto no es una novedad. Lo latinoamericano ha sido
una cuestion producida no sin tensiones, desde las ideas y tradiciones
intelectuales de Hispanoamérica hasta el redescubrimiento de Ameérica
Latina para las ciencias sociales, desde la concepcion de Latinoamérica
como sujeto historico (es decir como una creacion colectiva que se
realiza a través del tiempo y con luchas concretas) hasta la
consideracion de su destino tragico (atemporal, contra el que nada
puede hacerse).

Se trata de una problemaética discutida y analizada tanto desde
las ciencias sociales como por los actores del campo cultural (literario y
artistico).

Sin embargo, en el espacio del museo, lo latinoamericano no es
problematizado. Como vimos mas arriba, la articulacion propuesta al
publico desde el recorrido —de la muestra temporaria a la muestra
latinoamericana-, dificulta vislumbrar qué es lo latinoamericano del
arte expuesto.

Desde la recepcion, se buscan las obras identificadas con los
carteles circulares naranjas como si fuesen ejemplares duplicados,
versiones latinoamericanas del surrealismo y dadaismo europeo.

En esa propuesta de la exposicion de bajar a buscar las obras
surrealistas de nuestra region, de encontrarlas tras los carteles circulares
anaranjados, el sentido que aparece respecto de lo latinoamericano es la
apropiacion de algo ajeno o externo: la copia. Se trata de la
regionalizacion de un tema y estilo europeo, recepcion siempre
espUrea, tributaria, subordinada respecto a su original verdadero. Lo
latinoamericano es un eco de los paises centrales.

El museo, produce mensajes con los objetos que expone y las
modalidades de exposicion. También su propia presencia como
institucion de la cultura, determina aquello que se considera parte de
esa cultura y aquello que no: dejar de ser la coleccion privada
Costantini para ser el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos
Aires, supone definir qué es lo latinoamericano, qué objetos
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constituyen lo que se considera arte y arte latinoamericano, como debe
Ser un museo que comunique esa cultura.

Define y determina, aunque no de forma univoca. Desde la
recepcion siempre son posibles otras lecturas. Lecturas no esperadas,
como ésta.
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